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Vorwort

Diese Veréffentlichung behandelt ein Thema, das mich aus vielen Griinden faszi-
niert. Noch nie wurden friihe mehrstimmige Fortuna-Kompositionen im Rahmen
einer umfangreichen musikwissenschaftlichen Studie behandelt. Die Fortuna-
Vorstellungen, durch antikes und christliches Weltbild beeinfluflt, sind duflerst
komplex und mit verschiedenen Bereichen verkniipft. Aber gerade die vielschich-
tigen Querverbindungen zu diesem Thema waren fiir mich eine Herausforde-
rung. Sie weckten mein starkes Interesse fiir die wissenschaftliche Untersuchung
von Fortuna-Kompositionen, die besonders durch den Abstand einiger Jahrhun-
derte zu den ,ritselhaften’ und zu den nicht leicht interpretierbaren Werken
gehoren.

Das Fortuna-Motiv soll hier historisch und musikgeschichtlich verfolgt wer-
den. Dabei geht es um die Zusammenhinge zwischen der geistesgeschichtlichen
Idee und deren Wiedergabe in drei verschiedenen Kunstrichtungen: in der Dich-
tung, den bildenden Kiinsten und in der Musik. Der Leser wird ferner in die Zei-
chensysteme der mehrsummigen vokal-instrumentalen Musik eingefiihrt. Die vor
uber fiinfhundert Jahren geschaffenen Fotuna-Kompositionen, die nur fiir einen
engen Kreis damals hochgestellter Personlichkeiten geschrieben wurden, werden
im Hauptteil untersucht: ihre Texte geben einen Einblick in die fiir das spate Mittel-
alter typische Denkweise und werfen ein Licht auf die in jener Zeit herrschende
Asthetik der Musik.

Diese vorliegende Schrift ist eine revidierte Fassung der im Winter 1997 an
der philosophischen Fakultit der Universitat Gottingen eingereichten Dissertation.
Die Anregung fiir die Untersuchung bekam ich, als ich bei Frau Prof. Dr. Ursula
Giinther Seminare zur Musik des Mittelalters besuchte. Auch bei der Entstehung
dieser Arbeit bis zu ihrer Versffentlichung erfuhr ich von meiner verehrten Dok-
tormutter und wissenschaftlichen Lehrerin hervorragende fachliche Betreuung
und tatkraftige Unterstiitzung: In tiefer, herzlicher Dankbarkeit widme ich meiner
Editorin zu threm 70. Geburtstag dieses Buch, in dem sehr vieles steht, das ich von
ihr gelernt habe.

Mein besonderer Dank gilt Herrn Prof. Dr. Rudolf Brandl, der die Darstel-
lung dieses Themas durch wesentliche Kritk und stets anregende Ratschlige im
Hinblick auf die Gesamtkonzeption und Methodik forderte.

Herrn Prof. Dr. Martin Stehelin verdanke ich die Korrektur so mancher
Fliichtigkeitsfehler im Lateinischen und im Deutschen.



1. Einleitung
1.1. Problemstellung

Die vorliegende Arbeit ist aus der Beschiftigung mit den weltlichen mehrstimmi-
gen Kompositionen erwachsen, in denen die Gottin Fortuna erwihnt wird. Sie
befaflt sich vor allem mit textlich-musikalischen Sinnbeziigen in Werken der Ars
nova, der Ars subtilior und des italienischen Trecento. Die Themenstellung ergab
sich aus dem Interesse an der bis in unsere Tage hinein wirkenden Tradition des
mittelalterlichen Denkens, das in allen Kunstrichtungen von dem Fortuna-Bild
gepragt war.

Wihrend literaturwissenschaftliche und kunsthistorische Untersuchungen
zur Symbolik der Fortuna seit langem und in sehr grofler Zahl vorliegen, stellt sich
die Diskussion iiber die sinnbildliche Bedeutung der Géttin in der Musik auffallen-
derweise bis heute als ein Desiderat dar. Sich dieses Themas in einer umfangrei-
cheren Studie anzunehmen, erschien mir als eine interessante und reizvolle Auf-
gabe.

Die Fortuna-Erscheinung lifit sich bis in die Antike zuriickverfolgen. Erst
jiingst hat Umberto Eco darauf hingewiesen, daff das Mittelalter einen Grof3teil sei-
ner isthetischen Prinzipien aus der klassischen Antike iibernommen hat:

»Doch hat es diesen Themen durch Einfiigung in die fiir das christliche Welt-
bild charakteristische Gefiihlslage im Blick auf Mensch, Welt und Gottheit einen
neuen Sinn gegeben.“'

Auch die mit der Fortuna verbundene Symbolik lifit sich in diesen Pro-
blemkreis einordnen, der sich selbstverstindlich noch iiber das Mittelalter hin-
aus weiterentwickelt hat. Angeregt wurde diese Untersuchung durch zahlrei-
che Fortuna-Kompositionen des 15. und 16. Jahrhunderts. Dazu gehéren Ma-
drigale, Chansons, Motetten und Frottolen von namhaften Komponisten wie
Busnois, Tinctoris, Palestrina, Agricola, Gombert und Lasso, Messen von Jacob
Obrecht und Josquin Desprez sowie Tenorlieder von Senfl, Greiter und Isaak,

1 Umberto Eco, Kunst und Schonbeit im Mittelalter (= Eco, Kunst), Miinchen 1991, 16.
(Erstveroffentlichung als: Arte e bellezza nell’estetica medievale, Mailand 1987).
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In den bildenden Kiinsten jener Zeit werden die artes je nach Gruppenzuge-
horigkeit unterschiedlich dargestellt: Die sieben artes liberales, die das ganze Bil-
dungssystem des Mittelalters umfassen, werden immer durch weibliche Personen™
verkorpert; die artes mechanicae dagegen werden meist in Tatigkeitsbildern tra-
diert.”

Ferner wird die Einteilung der artes liberales bei einigen frithmittelalterlichen
Autoren hin und wieder unter Einbeziechung ihres ihnen allen gemeinsamen
Gegenstandes, der philosophia, veranschaulicht.” Diese Vorstellung bleibt jedoch
nicht das ganze Mittelalter hindurch aufrechterhalten.”

Im Bildungssystem der septem artes liberales war — im Gegensatz zu der
*weltlichen’ Praxis mit den prachtvoll verzierten handschriftlichen Zeugnissen der
Dichtung — kein Platz fiir die bildenden Kiinste.

Eindeutig nur fiir praktische Zwecke definiert erscheinen unter den artes die
’mechanischen Kiinste’: Sie umfassen die fiir das alltigliche Leben notwendigen
Berufe, und nach der scholastischen Vorstellung bilden sie ,,die unterste Stufe auf
dem Weg zum Heil“.”® In den artes mechanicae werden Maler, Bildhauer und
Buchmaler in den Werkstitten ausgebildet. Die theoretischen Schriften, etwa jene
von Isidor von Sevilla und Hugo von St. Victor,” versuchen zwar, die mechani-
schen’ mit den *freien Kiinsten’ gleichzusetzen und sie ebenso als Teil der Philoso-
phie darzustellen, die Struktur des Bildungssystems bleibt jedoch dadurch unbe-

% Vgl.dazu die Darstellung der artes liberales in Miniaturen: von der Nonne Herrad von

Landsberg (1167-95), in: Hortus deliciarum und von Niccold da Bologna (14. Jh.;

Mailand, Biblioteca Ambrosiana), als Reproduktionen bei Hans Rosenfeld, Dextsche

Kultur im Spatmittelalter (= Rosenfeld, Deutsche Kultur), Wiesbaden 1978, 157, 164.

Ferner eine Darstellung von Andrea Bonaiuti, das grofie Fresko ("Der Triumph St.

Thomas von Aquin®) in der Spanischen Kapelle der Kirche *Santa Maria Novella® in

Horenz. S. dazu Richard Offner, Klara Steinweg, A Critical and Historical Corpus of

Floventine Painting, Andrea Bonaiuti, IV, VI, New York 1980, 27 und Pl I-I%.

Jutta Seibert, Artikel ,Kiinste, Mechanische®, in: Lexikon der christlichen lkonogra-

phie 2 (= LexChl/2), hg. von Engelbert Kirschbaum et al., Rom 1970, 702.

% Bei Boethius ist die Philosophie die Kénigin der artes liberales. Hinweis bei . Seibert,
Arukel , Kiinste, Sieben Freie®, wie Fn. 95, 704. Vgl. dazu auch Courcelle, La Conso-
lation, ,lconographie de la Consolation, Taf. 23-27.

% Z.B. bei Niccold da Bologna, (14. Jh.; Mailand, Biblioteca Ambrosiana), bei Rosen-
feld, Deutsche Kultur, 164.

9% Seibert, Artikel ,Kiinste, Mechanische®, in: LexChl/2, 701-703.

% Theo Kobusch, Artikel , Philosophie®. S. u. Kap. E. ,Mittelalter. / 1. Philosophie und
Artes”, in: Historisches Worterbuch der Philosophie 7 (= HWdP/7), hg. von Joachim
Ritter et al., Basel 1989, 638.
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— die polymetrische Satzstruktur zur musikalischen Darstellung von Fortunas
Ambivalenz sowie andere auffillig textabhingige Melodiefithrung oder Noéma-
Technik zur besonderen Hervorhebung des Fortuna-Namens (wie bei Orff).

Im ersten Teil der Untersuchung (Kap. 3-5) werden diejenigen Kompositionen
ausfithrlicher besprochen, die fiir die interdisziplinire Themenstellung der Arbeit
durch thre besondere Fortuna-Darstellung wichtig erscheinen. Die Untersuchung
der franzGsisch texterten Werke erfolgt weitgehend chronologisch nach der Ent-
stehungsfolge der handschriftlichen Quellen. Auf die italienischen Kompositionen
wird anschlieflend eingegangen.

Dadurch ergibt sich folgende auch nach musikalischen Formen geordnete
Gliederung fiir die weiteren Untersuchungen der sechzehn ausgewihlten Werke:

®  Motetten der Komponisten der Ars nova aus dem Manuskript F-Pn 146 des
Roman de Fauvel, aus den wichtigsten Machaut-Handschriften F-Pn 1584
(A), F-Pn 1585 (B), F-Pn 1586 (C), F-Pn 9221 (E), F-Pn 22546 (G) und
US-NYw (Vg) sowie aus den Quellen I-IV 115 und F-CA (n).

® Liedsitze von Machaut und anderen Komponisten der Ars nova aus
Machaut-Manuskripten (wie oben) und aus den Handschriften I-IV 115,
F-Ch 564, F-Pn 6771 und F-Pn 568.

® Liedsitze von Komponisten der Ars subtilior (u.a. Matheus de Sancto
Johanne, Phylipoctus de Caserta, Johannes Olivier und Matheus de Perusio)
aus den Manuskripten F-Ch 564, [-MOe 5.24, F-Pn 6771, F-Pn 568 und I-Tn
J.1L9.

® Liedsitze von Komponisten des Trecento (Bartolino da Padua, Don Paolo
und Andrea da Firenze) aus F-Pn 6771, F-Pn 568 und I-Fl 87.

Im zweiten Teil (Kap. 6) werden die 49 ausgewihlten Stiicke nach den obengen-
nanten Kriterien analysiert und nach ihren Gestalungsmerkmalen und semant-
schen Feldern verglichen.
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Ein Beispiel dafiir bietet eine Komposition von Bartolino da Padua, das
Madrigal ’Qual lege move’,* in dem man die Bewegung des kreisendes Rades (la

volubel rota) der blinden Fortuna (Fortuna cieca) nur vermuten kann:
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Bsp. 21.
’Qual lege move’ von Bartolino da Padua, nach H. Besseler und P. Giilke, Schrifi-
bild, 74

Die langen Melismen — oft mit hoquetusartigen Stimmwechseln (T. 2 und T.
14/20), synkopierender Rhythmik (T. 3/4, 15 und 22/23) und verschiedenen
Notenwerten in der in Italien so beliebten guaternaria sowie fallender und steigen-
der Melodik (bei den Worten 7ota und scende Abstieg iiber eine Septime, bei
Fortuna sogar iiber eine Oktave) — scheinen den Text hervorzuheben, ohne ihn

jedoch mit auflergewohnlichen Salmitteln bildhaft zu schildern.

45 Uberliefert in: F-Pn 6771, GB-Lbm 29987, I-Fl 87 und I-FZc 117. Vgl. auch die
Edition von Thomas W. Marrocco, PMFC IX, Nr. 24, 60-63.





